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ACERCA DE LA LITERATURA GRIEGA

Anoto en esta
columna las
palabras o
nociones que
no he
comprendido
en su totalidad,
asi como las
ideas que
pueda aplicar a
la obra.

La Literatura Griega

No solo fue la literatura griega la primera que surgié en Europa, sino que en
el curso de su evolucion puso las bases de casi todos los géneros
literarios. No es extrafo, pues, que en sus grandes escritores de la
antigtiedad, junto con los clasicos latinos, fueran tenidos durante mucho
tiempo como modelos universales. Asimilada la literatura griega por los
romanos, puede decirse que de ella arranca toda la tradicién literaria
occidental.

Transcribimos un fragmento de un texto dedicado a la literatura griega a
modo de introduccion general:

Los griegos, de origen indoeuropeo, llegaron a la peninsula Balcanica en distintas
corrientes migratorias hacia comienzos del segundo milenio a.C. Los primeros fueron los
agueos (jonios y eolios). Los territorios que ocuparon progresivamente estaban habitados por
otros pueblos a quienes los griegos dieron el nombre de pelasgos. El contacto con la cultura
cretense o minoica (de Minos, rey legendario de Creta) que se hallaba en su apogeo, dio
origen, hacia el 1500 a.C. a la notable civilizacién micénica que tuvo como centro la ciudad de
Mecenas en el Peloponeso y que se eclipsé alrededor del 1200 con la llegada de otra rama del
pueblo griego: los dorios. Ante la presion de los nuevos invasores, una parte de los jonios se
replego en la pequefia peninsula del Atica y en la vecina isla de Eubea, y otra cruzo el Egeo y
se establecid en Jonio, en la costa occidental del Asia Menor.

Se ha llamado Edad Oscura al periodo comprendido entre la llegada de los dorios y el
siglo VIl a.C., época en que se consolidan las ciudades-estados, y los griegos inician, con la
colonizacion, su expansion econémica y cultural.

La antigua Grecia comprendia numerosos estados independientes diseminados por la
peninsula balcanica, el oeste de Asia Menor, el sur de ltalia y las islas del Egeo, separados
entre si por las fronteras naturales del mar o la montafia.

Las ciudades-estados, traduccion imperfecta del término griego polis, eran autbnomas y
autarquicas y su territorio pequefio. El estado ateniense, que por su tamafio era una excepcion,
poseia una superficie cuatro veces mayor que el departamento de Montevideo, y el nimero de
sus ciudadanos no excedia los 40.000 en tiempos de Pericles, a los que hay que agregar las
mujeres, los nifios, los esclavos y los extranjeros para tener una idea de su poblacién total.

Muchas veces se suscitaron guerras entre distintas polis y también se concertaron
alianzas. La polis era tan natural para los griegos, que la unificacién politica de la Hélade solo
fue posible merced a la intervencion de una potencia extranjera: Macedonia.

(...)
El periodo de cuatro siglos en que se produce lo méas original de la cultura griega, es el
mismo que va desde los comienzos de la polis hasta su decadencia (siglos Vil a V a.C.).

Aunqgue Grecia era un mosaico de ciudades-estados con sus localismos, diferencias
dialectales y formas diversas de organizacion, los griegos tenian plena conciencia de su unidad
como pueblo, por su origen comun, por hablar la misma lengua y por creer en los mismos
dioses.

Es preciso recordar que nunca se llamaron a si mismos griegos, sino helenos. Esa
denominacion se la dieron los romanos, por extension, ya que griegos eran una pequefia
comunidad de helenos proxima a Italia.

Héctor Galmés: Los griegos
Periodos de la Literatura Griega

Podemos admitir, para comodidad de su estudio, que la literatura griega se
divide en cuatro periodos:

1. Elprimer periodo llega hasta fines del siglo VI y comienzos del V a.C. Se
le denomina época arcaica y algunos la subdividen en:

a. periodo de los origenes o prehomérica, que iria desde tiempos muy
remotos y oscuros (probablemente siglo XX) hasta el siglo VIl a.C.
aproximadamente; y

b. periodo de formacidn, del siglo VIl a fines del siglo VI a.C. Las obras
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mas antiguas que conservamos de esta época son las grandes
epopeyas homéricas, la lliada y la Odisea. Nada sabemos de cierto
sobre el momento, mas o menos aproximado, en que fueron
compuestas; algunos las alejan casi hasta el siglo XI, otros las
aproximan a fines del siglo 1X o principios del VIII. De todos modos,
estos poemas hablan de una tradicién poética anterior, definitivamente
perdida. En este periodo acontece también la obra de Hesiodo y
aparecen las primeras formas de la poesia lirica, que se manifestéd
en poco tiempo con una riqueza, una variedad y una perfeccién
extraordinarias. La actividad literaria se desarroll6é principalmente en las
colonias y, sobre todo, en las ciudades jonicas y edlicas del Asia
menor.

2. Elsegundo periodo llamado clasico o atico, empieza en las
postrimerias del siglo V o en los comienzos del IV a.C. Es el periodo de
oro de la literatura griega. El afio 480 a.C., tiene un valor simbdlico
porque coincide con la batalla de Salamina en la que Temistocles
derroté a los persas (Guerras Médicas). Este periodo se caracteriza por
la preponderancia politica, comercial y cultural de la democracia
ateniense. Luego de las Guerras Médicas Atenas se ha transformado de
estado agrario en potencia maritima; a este florecimiento politico
corresponde un florecimiento literario que se centra en ella. Atenas
asume entonces la direccién espiritual de toda Grecia; y no deja de ser
significativo que sea precisamente el teatro, el principal
representante del espiritu atico.

Se llama é&tico a este periodo por esa influencia de Atenas y por la
utilizacion del dialecto atico, muy flexible, armonioso, en el cual se
escriben la poesia dramatica y la prosa.

En este periodo llega a la perfeccion el drama en sus dos formas:
tragedia (Esquilo, S6focles y Euripides) y comedia (Aristéfanes). Es
también la época de los més grandes prosistas de la lengua griega, y
sus tres géneros: filosofia, historia y oratoria alcanzan en ella su
maximo esplendor.

3. Tradicionalmente se ha hecho coincidir el comienzo del tercer periodo
con la muerte de Alejandro (323 a.C.), que determina el
desmembramiento del imperio macedonico y su divisién en los reinos
de los diddocos (sucesores). En este periodo conocido como época
del helenismo comienza la decadencia de la cultura griega cuyo
centro se desplaza de Atenas hacia los reinos helenisticos entre los
cuales Alejandria desempenfa el papel principal (motivo por el que a
esta época también se le suele llamar periodo alejandrino). La literatura
pasa a ser un ejercicio culto, elegante y artificioso, y la actividad
intelectual méas fecunda esta dirigida por la filosofia y las ciencias
particulares derivadas de ella.

En este periodo se completa y ordena el tesoro literario del pasado. La
biblioteca de Alejandria guarda y clasifica todas las obras griegas. Se
cultiva la historia, la gramatica, la filosofia y las ciencias; se tiende al
conocimiento universal. Los alejandrinos, mas que poetas, son sabios o
gramaticos. La prosa domina sobre la poesia. Dentro de la prosa florece,
sobre todo, la historia: es una época que vive a expensas del pasado.

4. En el cuarto periodo, el romano o grecolatino, las cosas no varian
sustancialmente. Se inicia esta época cuando Grecia se somete
definitivamente a Roma (146 a.C., fecha de la destruccién de Corinto y
de la conquista de Grecia por Roma) y se extiende hasta el final de la
Edad Antigua. En adelante Grecia serd una provincia del Imperio Romano
y se denominara Acaya. Cominmente se ha dado como su fecha de
terminacion el afio 529 d.C., cuando el emperador Justiniano ordené la
clausura de la Academia platonica de Atenas y la expulsién de los
filosofos griegos que estaban en contra de la religion cristiana (en aquel
momento la religion del estado).

A pesar de resultar vencedores en lo militar, los romanos son
conquistados culturalmente por los vencidos, es decir, que los griegos
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imponen su cultura a los conquistadores. En este periodo aparecen los
primeros escritores cristianos: Origenes, San Clemente de Alejandria,
etc. Entre los paganos, el filésofo Plotino y Plutarco, autor de las Vidas
Paralelas, que es la figura mas importante de este periodo.

La época gue interesa aqui es la segunda de ellas, dado que es en ese
periodo en el que ubicamos a Séfocles.

¢A QUE ALUDIMOS CON TRAGEDIA GRIEGA?

Anotaciones previas

La poesia dramatica es una poesia escrita para ser representada. Se
representan hechos de la vida humana, mediante la accion y el dialogo de los
personajes (drama, etimoldgicamente, significa accidn; en sentido amplio, es
sinbnimo de poesia representada y comprende los dos géneros, tragedia y
comedia; el drama clasico, recordemos, es siempre versificado). En esta
poesia, el autor desaparece; es de caracter objetivo; pero también en cierto
modo subijetivo, porque aparecen reflejados los sentimientos y pensamientos
del autor en los personajes creados por él.

Definicion de Tragedia: Planteo del problema

La definicién de la tragedia griega, por la misma complejidad de los
elementos que la integran, puede realizarse desde distintos puntos de
vista:

1. Atendiendo a la etimologia del vocablo;
2. Atendiendo a la forma dramaética;
3. Atendiendo a su contenido y significacion.

1. Como sefialamos anteriormente en su oportunidad, la palabra tragedia
deriva de tragos (macho cabrio) y ode (canto), entendiéndose que es
el canto que se entona durante el sacrificio de uno de estos animales.
Pero también puede interpretarse literalmente como el canto del macho
cabrio, es decir, de los coreutas disfrazados con la piel de este animal
para imitar a los satiros del cortejo de Dionisos. De las dos, la mas
verosimil es la que se refiere al canto de los coreutas, es decir, al de los
satiros. Podemos afirmar entonces que:

Etimolégicamente, tragedia es el canto del coro
disfrazado de sétiros.

2. Desde el punto de vista formal, la tragedia es una sucesién alternada
de dialogos escénicos en el proscenio y cantos corales en la
orquesta. Los primeros estan a cargo de los actores y los segundos
exclusivamente a cargo del coro, con acompafiamiento de danzas.

3. Lamayor controversia es la que se refiere a la definicion de tragedia
desde el punto de vista de su contenido y significacion. La primera
definicion en orden cronolégico y la aceptada de una manera general
es la que aparece en la Poética de Aristételes. Dice asi:

...reproduccién imitativa de acciones esforzadas,
perfectas, grandiosas, en deleitoso lenguaje... imitacién
de varones en accidn, no simple recitado; e imitacion
gue determine, entre piedad y terror, la depuracién de
estas pasiones.

Analizandola encontramos:

I. Unadefinicién formal: la tragedia es accion escénica, no simple
recitado, oponiéndose asi a las formas de la lirica y de la épica.
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[I. Unadefinicion estética: la tragedia es imitacion de acciones esforzadas,
etc., es decir, de acciones heroicas, fuera de lo comun, extraordinarias en
todo sentido, imitadas en deleitoso lenguaje, lo que significa que deben
encantar al auditorio por la palabra.

lll. Una definicién psicoldgica: la tragedia tiende a modificar el animo del
espectador, provocando en €l emociones de terror y a la vez de piedad.

IV. Una definicién ética: la tragedia debe producir la purificacion (katharsis)
de estas mismas pasiones de terror y piedad que ella provoca, eliminando
asi en el hombre toda propension pecaminosa por medio del ejemplo que
propone. Purificacion de las pasiones quiere decir que, una vez que la
razén se ha sobrepuesto a las emociones, depurandolas, el hombre ha
realizado la condicion para aprender la significacion moral de la tragedia.

Esta definicion, de acuerdo con los elementos que nos suministra la
lectura de las piezas que hemos conservado, no es de ninguna manera
completa no solo porque deja de definir aspectos originales de dichas
acciones, sino fundamentalmente porque ignora todo el sentido religioso
del teatro tragico. Para obviar estas insuficiencias debemos pasar revista
a todos los aspectos posibles de la tragedia para intentar después definirla
cabalmente.

La tragedia desde el punto de vista etico-religioso.

Etica y religion estan estrechamente unidas todavia en tiempos de Esquilo y
ambas deben ser consideradas juntamente al referirse a la tragedia. La razén
esta en que la tragedia tiene como tema permanente el castigo de las culpas
humanas y estas son concebidas como pecados. El acto pecaminoso es la
soberbia o0 exceso (hybris) que lleva al hombre a cometer actos no
permitidos por el destino, en la creencia de que puede realizarlos sin recibir el
castigo de la justicia. En efecto, todo hombre, al nacer, recibe su porcién de
existencia o destino (moira) de acuerdo con la cual debe vivir. Todo intento de
hacer algo que no esté en su moira realizar, es obrar contra el destino
(hypermoron); pero como el hombre ignora su suerte, no puede prever el
pecado hasta que lo realiza de una manera irremediable, en medio de una
ceguera, propiciada a veces por los mismos dioses. En otras oportunidades, el
hombre es advertido de que puede pecar; pero arrastrado por su soberbia mas
alla de lo licito, no hace caso de las advertencias de los dioses. El pecado es,
por consiguiente, fruto de lainmoderacién del hombre; en otras
ocasiones, resulta del conflicto entre la pasion arrebatada y la razon
moderadora; finalmente, el hombre puede ser inocente y ser arrastrado al
pecado por dioses que quieren castigar en él pecados de los
antepasados. Por tanto:

Desde el punto de vista ético, la tragedia muestra el castigo del
hombre culpable de soberbia, violador del orden universal con actos
no permitidos por su destino.

Con esto el poeta consigue crear en el espectador el terror y el
pudor. Terror, entendido como el temor ante lo sagrado (sebas), como miedo
de contrariar con sus actos la voluntad inquebrantable de los dioses,
empefiada en mantener el orden del mundo. Es el terror de atraerse sobre si la
mirada de los dioses por cualquier motivo.

Este temor engendra el pudor (aidds) ante lo sagrado, que debe ser
entendido como respeto por lo divino en todas sus manifestaciones. Sebas y
aidds son los puntos de apoyo de la religiosidad helénica y ambos son
exaltados en la tragedia mediante ejemplos negativos de héroes que no han
podido considerarlos oportunamente y, por ello, se hicieron pasibles de
castigo. Entonces:

UNIDAD | / 5° HUMANISTICO / TRAGEDIA GRIEGA Pagina 4 de 26



Desde el punto de vista religioso, la tragedia trata de realizar los
sentimientos de temor y pudor, estimulando asi la religiosidad
individual de la que surge el respeto por el orden y la justicia, ya que
estas son manifestaciones de lo divino.

La tragedia desde el punto de vista mitologico y filosofico.

Tratamos conjuntamente ambos aspectos porque entendemos que entre
especulacion mitica y especulacion filoséfica hay so6lo una diferencia de grado,
por lo menos hasta el siglo V a.C.

Los mitos no solo han suministrado la materia de la tragedia sino que,
fundamentalmente, han orientado el pensamiento de los poetas de acuerdo a
conceptos que se entendian como universalmente validos. Por otra parte, el
mito se ofrece como el ejemplo (paradigma) de mas alto valor humano y de
mas rico contenido conceptual. Segun palabras de un critico la tragedia griega
supo encontrar, en la iluminacién dionisiaca, el punto focal de la tragicidad
propia de los mitos particulares; luego traté de desentrafar en ellos los mas
altos problemas del espiritu.

Esto significa que el mito ofrece una vision de lo humano en su
dimensidn tragica, esto es, una vision del conflicto del hombre con el destino,
por medio de la cual es posible entrever la existencia de valores universales.
Y esto se da a través del caso particular de un individuo, que sirve de
justo ejemplo paratoda la especie. Esta especulaciéon es miticay no
filoséfica porque se juega no con conceptos o abstracciones sino con fabulas
gue parecen tomadas de la realidad. Por consiguiente:

Mitolégicamente, la tragedia no es otra cosa que el desarrollo
dramatico de un ejemplo fabuloso e individual al que se le da validez
universal.

Pero el poeta no se quedo en la simple realizacion dramética del
ejemplo, sino que fue més all4 pasando del simple terreno de la
especulacion mitica al de la especulacidn filoséfica. Esto se produce
porque el poeta draméatico depurd al mito de todo caracter personal o
local, de toda referencia concreta a una personalidad que, sin perderla
totalmente como tal personalidad, es decir, como sujeto dramatico, le sirvié
para expresar valores universales. El héroe dramético no es solamente un
hombre particular, sino el hombre, a través del cual el espectador
descubre la esencia misma de lo humano, su propia esencia. El pecado
personal del héroe tragico es concebido, en este orden de ideas, como la
tendencia humana hacia el pecado, y el castigo que el héroe recibe es elevado
a la categoria de ley universal de justicia. De esta manera se realiza una
visién filosofica del problema que era, para los griegos, la existencia de
una norma de validez universal de justicia. Asi:

Desde el punto de vista filoséfico, la tragedia es el planteo de los
problemas universales de la personalidad humana, especialmente en
lo que tiene que ver con la conducta.

La tragedia desde el punto de vista politico y social.

Al referimos al aspecto ético de la tragedia haciamos referencia a que se
trataba de ensefar al espectador como a toda culpa correspondia un ineludible
castigo. Al considerar la tragedia desde el punto de vista social y politico
tenemos que volver a considerar este aspecto ya que los actos pecaminosos
de los hombres se proyectan, de modo inmediato, sobre la ciudad en que
viven. Es la polis la que se perjudicay por eso hay una significacion
politica de la tragedia. En este sentido recordemos que las instituciones de la
ciudad no solamente garantizan al ciudadano una administracion de la cosa
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publica sino, fundamentalmente, el respeto de sus derechos. El estado
mantiene la intangibilidad de la ley sosteniendo la armonia del cosmos
politico. La eunomia (buen gobierno) se asegura por el respeto de la ley, que
no es solo para las leyes no escritas de los dioses, a cuya semejanza han
surgido aquellas. Si la vida diaria puede mostrar al hombre ejemplos de
individuos que han escapado al brazo de la justicia luego de violar la ley,
latragedia le ensefia que la accion de los dioses concluye con toda
violaciéon. En una palabra, la tragedia muestra al ciudadano que la ley es
inviolable y que si alguno escapa a la sancién de la ciudad, no logra lo
mismo con respecto a los dioses.

Ya sea que Esquilo corrija un tanto esta concepcion, es evidente que
ella es mantenida en lo esencial y por una Unica razon: existe interés politico
en que el hombre aprenda que toda culpa se expiay se expia sobre la
Tierra. El espectador sale con la absoluta confianza de que el orden de la
polis, que él integra, no puede ser quebrantado impunemente porque
forma parte de la armonia universal que es, en ultima instancia, cosa de
los dioses, objeto sagrado. Por tanto:

Desde el punto de vista politico, la tragedia es la educadora del
ciudadano en el respeto por laley Y en la confianza de que la justicia
se realiza siempre en este mundo. De esta manera engrandece la
condicién de la polis y sus instituciones.

Pero si la ciudad como entidad viva es el marco ideal en el que se
desarrolla la tragedia y al que tiende por tantos motivos, no es menos cierto
gue los poetas tragicos consideraron también el aspecto social. Esto
ocurre porque el mito o la leyenda tienen una indudable conexién con la
sociedad y sus instituciones. Asi en Esquilo, por ejemplo, se hace
referencia a la hospitalidad en Las suplicantes, a la santidad del hogar en
Agamenodn; asi como Soéfocles plantea el problema del respeto mutuo entre
los hombres en Ayax, y Euripides reflexiona sobre la lealtad al juramento
en Medea. De esta manera la tragedia incide sobre las instituciones
sociales mostrando también el caracter sagrado de las mismas, lo que
las hace inviolables. Esta misién educadora fue consciente en los poetas e
incluso motivo de discusion. En el caso de Esquilo, por ejemplo, los elogios
que le merece la democracia confirman su apoyo incondicional a las
instituciones establecidas. Por consiguiente:

Desde el punto de vista social la tragedia tiende a educar al hombre
en el respeto de las instituciones y en el del hombre.

La tragedia desde el punto de vista dramatico.

Con este tema entramos directamente en la esencia misma de la tragedia
como obra teatral, en aquello que la hace diferente de todas las deméas
formas literarias. Lo esencial en el drama es la accion, el encadenamiento de
los sucesos Y las vinculaciones de estos con el pensamiento de los
protagonistas. Relacionando esto con la tragedia decimos que la accion tragica
se caracteriza por la existencia de la peripecia, con lo que expresamos, al
mismo tiempo, los vinculos ya mencionados con anterioridad.

Veremos ahora como Aristételes define a la peripecia (Poética, obra
citada): segun él, es "lainversiéon de las cosas", es decir, un cambio en el
orden de los sucesos 0 en las relaciones de estos con el pensamiento.
Inversion de los sucesos existe cuando se pasa de un estado a otro, de una
condicién a otra, y en especial cuando la anterior es de fortuna, bienestar,
gloria, etc. La inversion o peripecia es, por consiguiente, pasar de estos a la
miseria, al malestar, la desdicha, el sufrimiento.

En cuanto a lo segundo, es decir, la inversion de la relacion de los
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sucesos con respecto al pensamiento del héroe, es cuando este ha
determinado a priori un resultado para su accién y luego resulta lo contrario.
Es el caso de Eteocles, por ejemplo (Los siete sobre Tebas, de Esquilo), que
sale resuelto a derrotar a su hermano y es muerto por este, aunque logre darle
muerte. Se comprende facilmente que la peripecia es el elemento esencial
de la tragedia, porque justamente lo que hace patética a estaes la
inversiéon de los sucesos o del pensamiento del héroe.

¢Por qué se produce estainversién? ¢Quién la determina? La
respuesta es de caracter teolégico: quien determina lainversiéon de los
sucesos son los dioses o0, de una manera mas absoluta, el destino. Y la
razén por la cual el pensamiento o los actos del héroe son invertidos en su
perjuicio, es que estos son pensados o realizados contra el destino. A veces
es la obstinacién en el obrar, como en el caso de Eteocles, quien pese a las
advertencias del coro igual fue a la lucha; otras veces es la obstinacion en
mantener incolume su caracter, como en el caso de Prometeo en el Prometeo
encadenado de Esquilo.

Finalmente, esta inversion tiene el caracter de un castigo. Como los
hechos o el pensamiento del héroe constituyen una violacion del orden
establecido, un intento de superar el destino personal, que es inviolable, la
desgracia que recae sobre sus hechos y sobre su persona es concebida como
el castigo por su impiedad. Entonces:

Desde el punto de vista dramatico, la tragedia es la visién de la inatil
lucha de un hombre contra el destino, de la cual resulta la inversiéon
de su fortuna.

La tragedia desde el punto de vista psicologico.

El proceso que hemos sefialado anteriormente con respecto al personaje
tragico, que pasa de la buena a la mala fortuna, esté en funcién directa del
efecto psicoldgico que la tragedia aspira a provocar en el espectador. En
este sentido, el primer efecto es la simpatia (sympatheia, sufrir con,
identificarse con) por el héroe, que el poeta robustece asignandole a este una
suma de virtudes, especialmente la de salvador o benefactor de la ciudad. Por
esto, moralmente, Aristoteles sefialaba que el héroe no debe ser
rematadamente perverso ni excelente, ya que el castigo del primero no causa
impresion, por lo merecido, en tanto que la peripecia del segundo provoca
compasion y no sentimiento de justicia. Psicolégicamente, pues, el héroe
debe ser vulnerable: debe haber en él una disposicion al error (amartia)
gue lo haga pecar siendo bueno, pero sin llegar a sefialarlo como
perverso, ya que su castigo tiene que conmover al espectador.

Esta modificacion en la fortuna del personaje, dijimos, provoca una
inversién psicoldgica en el espectador cuando sus sentimientos son
conturbados por ella. A la simpatia inicial por el héroe le sucede el terror
gue provocan sus acciones pecaminosas y la posibilidad de ser castigado por
los dioses, etc.; luego, al término de la pieza, la compasidn por sus
desgracias aparece como sentimiento dominante. Pero el poeta tragico no se
queda en esta simple evolucién afectiva sino que la emplea en beneficio
de la ensefianza que quiere brindar. El ejemplo mas significativo esta en el
final del Edipo rey de Séfocles (otros traducen esta obra como Edipo tirano)
gue es bien claro para explicar este mecanismo que hemos esbozado:

Habitantes de Tebas, ved: este fue Edipo, el mas poderoso de los
hombres; tuvo la clave del mas profundo de los enigmas; fue envidiado

por todos sus compatriotas a causa de su dicha y gran prosperidad; ved

la ola de infortunio que ha caido ahora sobre su cabeza. Aprended

entonces que no se debe llamar feliz a ningln mortal antes que llegue al

término de sus dias sin sufrir dolor alguno.
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ACTIVIDAD: Observa las palabras finales del coro en Antigona y verifica si en
esta tragedia se verifica la misma intencion que en Edipo rey.

De manera, pues, que lainversion de fortuna en el personaje esta ligada a
lainversién afectiva del espectador y, ambas, a la ensefianza que
persigue la tragedia.

La inversion de afectos, es decir, los efectos psicolégicos, son por
los hechos, lo que Aristételes llama "pasion” (pathos, sufrimiento); estas
son las acciones perniciosas y lamentables, tormentos, heridas, muertes, etc.;
en sintesis, los efectos visuales.

Tanto el lenguaje como las acciones patéticas estan en la tragedia
graduados en intensidad creciente con el fin de que el espectador sea
llevado, progresivamente, a los estados emotivos que el poeta necesita
para disponerlo arecibir la ensefianza. Aun en aquellas tragedias que
comienzan de manera violenta, como Prometeo encadenado, poseen una
graduacion de efectos patéticos; en esta tragedia la suma del patetismo se
logra al final, con el derrumbe de la montafia, luego de una progresién cuyo
término medio es el episodio de io. En estas tragedias el episodio patético es
preparado lentamente por la palabra, de la que la accion pasional resulta el
colmo, como el asesinato de Agamendn o la muerte reciproca de Eteocles y
Polinices, etc. En este sentido:

Desde el punto de vista psicolégico, latragedia es una sucesiéon de
motivos combinados y graduados en progresion creciente,
destinados a provocar lainversion de afectos del espectador,
preparandolo para recibir la ensefianza esencial de la pieza.

La tragedia desde el punto de vista artistico.

De todo lo que hemos venido exponiendo podria deducirse que los poetas
tragicos consideraron todo menos lo que tiene que ver con el aspecto
puramente estético de la tragedia. Sin embargo, resulta evidente que esta no
lleg6 a ser lo que fue en el siglo V sino a través de su caracter de obra de
arte; obra de arte literaria, porque en este caso el lenguaje es lo
fundamental.

Ya hemos visto que Aristoteles se referia, en su definicién, al deleitoso
lenguaje en que debia ser compuesta la accion dramética; agreguemos a esto
todos los comentarios que han sido hechos sobre el lenguaje de los poetas
tragicos y se tendra nocion cabal de que este la distingue. Esquilo pasa por
haber "construido torres magnificas de palabras", Euripides por prestarle a sus
personajes "el lenguaje de los sofistas" y Séfocles, por la elevacion poética de
sus parlamentos.

En segundo lugar, es obra de arte porque organiza una vision de la
vida de acuerdo con un concepto ideal de la misma. Aunque se reproche a
Euripides el haber pintado a los hombres peor de lo que son, en tanto Soéfocles
los ha pintado como son y Esquilo semejantes a los dioses en la grandeza de
su heroismo, es evidente que los tres tragicos organizan el mundo de sus
tragedias de acuerdo con concepciones ideales de la existencia. En una
palabra, la vision poética del mundo se sobrepone en ellos ala visién de
la realidad cotidiana, pero sin hacerles perder a sus dramas la dosis de
humanidad y realidad que debe tener toda obra de arte.

Por otra parte, el poeta tragico crea un mundo verdaderamente
teatral cuya vigencia tiene valor solo dentro del teatro y mientras dura el
espectaculo, pero del cual pueden extraerse consecuencias validas
universalmente paratodos los tiempos. De alli la jactancia de Esquilo, que
le atribuye la anécdota, de que él escribia para el tiempo, es decir, para la
eternidad.
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Como obra de arte, la tragedia no es una composicion simple sino
compleja. Ya nos hemos referido a la palabra; pero debe recordarse que esta
se daba a través de una triple modalidad de interpretacién: la elocucién
simple, el recitado ritmico y el canto, vinculados los dos ultimos al
acompafamiento musical. Pero ademas esta la danza como
acompafamiento de la voz, especialmente en los corales, y la mimica, es
decir, la perfecta armonizacion de los gestos con el sentido del discurso.

Pero a estas formas expresivas, relacionadas con la palabra o el
gesto, latragedia une otras manifestaciones artisticas. Ellas son la
pintura (que se manifiesta en las decoraciones escénicas y en los trajes) y la
arquitectura, ya que el complejo arquitectdnico que es el teatro griego entra
como parte integrante de la representacion. Hay, pues, un complejo de artes
visuales y auditivas puestas al servicio de una obra que las reune a todas
y de todas se sirve, los efectos de entregar al espectador un conjunto de
emociones estéticas, independientes de toda consideracion de otro
orden.

Todos estos elementos forman, en conjunto, una convencién destinada a
traducir, para el espectador, el contenido del mito o de la leyenda dramatizada.
En este sentido debe recordarse que todo el teatro griego es
convencional. Las dos convenciones fundamentales se refieren: la
primera, al uso del verso, la segunda, al empleo de la mascara tragica.

El "lenguaje deleitoso" no se consigue en la tragedia solo por la
elevacion y la seleccion sino fundamentalmente por el vehiculo poético que es
el verso. Y decimos que la versificacién es una convencidn teatral porque
la realidad cotidiana solo conoce la prosa.

En cuanto al uso de la mascara tengamos presente que era una careta
extraordinariamente grande, provista de una peluca que cubria toda la cabeza
y que generalmente tenia la frente alta, especialmente cuando se trataba de
personajes importantes: héroes, reyes o dioses. En la boca de la careta que
venia a quedar en los ojos del actor, habia una bocina o megafono para
amplificar la voz. No se le veia la cara al actor ni su expresién, que era
reemplazada por el efecto patético y laimpresion de idealizacion, que
producia la mascara tragica. Vemos, pues, que lo Unico que interesaba del
actor era su presencia fisica, sus ademanes, pues realizaba movimientos
ritmicos, y su voz, pero no la expresion de la cara, como en el teatro moderno.

Ademas de la mascara, los actores se presentaban provistos del
coturno que, sumado a la méscara, aumentaba su estatura y producia una
impresién de grandeza y majestad, adecuada a los personajes de la tragedia,
generalmente divinidades o héroes superiores a los hombres. El coturno era
un zapato cuya suela, muy gruesa, media hasta veinte centimetros. La
creacion o perfeccionamiento de estos elementos se atribuye a Esquilo. Por
ultimo, a estos elementos se agrega la vestimenta que comprendia una
tunica, el chiton, que iba del talle hasta los pies y era muy amplia (los
personajes importantes usaban ademas un manto sobre los hombres,
himatién, capa larga, o clamide, capa corta).

Por tanto:

La tragedia como obra de arte es un complejo de expresiones
visuales y auditivas que, por medio de un juego de convenciones,
produce en el espectador el goce de valores estéticos
independientemente del argumento o del desarrollo dramatico en si.

Resumen de aspectos centrales para
una definicion de la tragedia.

Tal como fuera anunciado, solo al final del andlisis que se ha realizado
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estamos en condiciones de ensayar una definicion de tragedia.

En sintesis, puede decirse que la tragedia es

la representacion poético-dramatica...
Representacidn, porque es esencialmente espectaculo; poética, porque
es una genuina creacion del artista sobre materiales que provienen, a su
vez, de otra poesia que es el mito; y dramatica, porque es la vision de una
accion.

de un mito o leyenda, ...

La tragedia no se inspira en lo actual ni en lo personal sino en lo tragico
universal expresado en el mito o la leyenda.

de la lucha fatal contra el destino...

La accion dramatica es concebida, especialmente, como lucha contra el
destino (moira) capaz de producir el terror del espectador.

sostenida por un héroe, ...
El personaje central de la tragedia es siempre un ser superior a los

demads, ya sea por su rango, por su merito e, incluso, por la naturaleza
misma de su dolor.

en la que pecay es castigado...
El héroe se ve arrastrado por su destino al adoptar una actitud soberbia,
gue constituye un pecado con el cual se enfrenta a la justicia divina,
recibiendo el castigo para que el orden universal que ésta supone no sea
alterado.

y de la que resulta la ensefianza...
Este castigo es entendido como un ejemplo para los demas hombres,

exhortandolos y ensefiandoles a mantenerse dentro de lo justo y
permitido (moira).

del religioso respeto por el orden y la justicia...
El orden y la justicia son concebidos como creaciones divinas, siendo los
dioses los encargados de mantener su integridad. El castigo del culpable
tiende a crear en los demas el religioso respeto que es el fundamento de
la piedad.

como normade vida.

Las normas morales que se aplican al caso particular son elevadas por el
poeta a la categoria de normas universales de conducta, cuya aplicacion
importa al hombre, y su vigilancia, a los mismos dioses.

ORIGENES Y EVOLUCION DE LA TRAGEDIA

El origen de la tragedia es inseparable de lo mitico y religioso, y en
particular del culto a un dios: Dionisos o Baco.

Es imposible determinar cuando nacié el mito explicativo del culto
baquico que, seguramente, se ha ido formando con las impresiones que los
griegos recibian siendo tan sensibles para los hechos naturales, y revistiendo
sus observaciones la forma mitica. Tal como llega hasta nosotros es un mito
cosmogoénico, lo que indica una mentalidad evolucionada. En puridad, hay
dos versiones fundamentales: un mito tebano que es el mas popular y otro
atico.

En la versién tebana la vida de Dionisos (Baco) esta llena de aventuras
y peligros y su pasién es mas dolorosa que la de cualquier otra divinidad. Esta
amenazado de muerte antes de haber vivido y debe ser arrancado del seno de
su madre que expira entre rayos y llamas. Aqui es hijo de Zeus y de Semele,
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la hija de Cadmao, el rey de Tebas, la que pidié a su omnipotente esposo que
se mostrase en todo su esplendor. Palas Atenea rescata a Dionisos de entre
las cenizas de su imprudente madre que se quema ante el despliegue de la
divinidad. Zeus lo cose a su muslo para que termine de gestarse; mas tarde
ser& creado por las ninfas en Creta o en el monte Nysa donde vagara siempre
seguido de un gran cortejo.

En la versién éatica entra en posesion de su inmortalidad por un
segundo nacimiento; es hijo de Zeus y de Deméter (Cielo y Tierra), se llama
Zagreus y tiene forma de toro, siendo de doble sexo y, posiblemente, simbolo
de la vida animal.

Entre los tracios, las sacerdotisas le daban al viejo culto de Baco un
caracter sangriento. Tomando el nombre de bacantes, siendo
alternativamente magas, seductoras y sacrificadoras, se prosternaban ante el
triple Hécate y evocaban en valles reconditos al dios subterraneo (este Baco
infernal de las bacantes volvemos a encontrarlo en el Satan de cabeza de toro
gue adoraban las brujas de la Edad Media en sus aquelarres nocturnos con el
nombre de Baphomet). Bajo esta forma es perseguido por los titanes quienes
le dan muerte y lo devoran crudo; esta variacion quiza se deba a que las
bacantes en vez de sacrificarle animales en la forma ritual que prescribe la
religién olimpica, los despedazaban vivos. El corazén de Zagreus es salvado
también en esta version por Palas Atenea que simboliza la sabiduria divina,
guien lo entrega a Zeus que lo traga, haciendo surgir de si, redivivo, al dios
gue ahora se llama Dionisos. Los titanes son castigados por el rayo vengador
de Zeus y de sus cenizas surge el hombre, que lleva en si algo de fuego
celeste y de la titanica materialidad de la tierra pero que nace marcado por el
pecado original: el crimen de los titanes.

Hay diversas variantes del mito debidas a las diferentes oleadas
misticas provenientes de Tracia en donde el frenesi religioso de las mujeres
desbordaba hacia el sur, contagiando a su paso a todas las poblaciones. Estas
bacantes eran designadas a veces como basaridas, nombre que corresponde
a una antigua designacion del zorro (bazzareus), animal que sacrificaban vivo
tirando de sus extremidades y comulgando con su carne. Cuando escaseaban
los zorros, se recurria a los perros. Como en el caso del toro, el del zorro debe
corresponder a algun culto totémico de alguna tribu primitiva que luego
evolucioné. Orfeo, quien segun la leyenda es hijo de Apolo, hermosisimo,
dotado del don del canto y del de la muasica, cuyo nombre significa "aquel que
cura por la luz", y que sera el profeta de la religién que naci6 del sincretismo
de los cultos de Apolo y Dionisos, aparece en las estatuas cubierto con una
piel de zorro. El frenesi desencadenado, los alaridos estridentes y la danza
hasta el agotamiento de las orgiasticas corrientes dionisiacas, se
acompafaban con el grito sagrado de Hevohé. He-vo-hé era una voz sagrada
de los iniciados de Egipto, Fenicia, Judea, Asia menor y Grecia; a estas se
anteponia otra silaba: yod, representando asi al dios en su fusion eterna con la
naturaleza; abarcaban la totalidad del ser, el universo viviente. Yod significaba
la divinidad propiamente dicha, el intelecto creador, el "eterno masculino”.

Hevohé representaba el "eterno femenino"; Eva, Isis, la naturaleza. Bajo
todas las formas visibles e invisibles fecundadas por él, Orfeo, enamorado del
femenino eterno de la naturaleza, la glorifica en nombre del dios que la
penetra.

En definitiva, este culto que excita la emocién de los fieles, quienes a su
vez catequizan a otros de manera violenta y son todos ganados por el
entusiasmo, poseidos por el dios, merced a la danza, los gritos, los sacrificios,
este culto que tiene un ritual exotérico para el pueblo, y un ritual esotérico
parainiciados, introduce un grado de pasion mas violenta y uno de sus
resultados es consolar por la emocidn; otro es la realizacién de una unién mas
intima entre el hombre y la divinidad.
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Dios de la generacion y de la muerte, de la muerte y del renacer,
Dionisos tiene los padecimientos y las pasiones de los hombres; en el
mundo misterioso donde se decide su destino, lo cumple como todos los
héroes, pero con un poder superior, pues puede elevarse al cielo con su
conquista; desempenfa el papel de mediador entre los mortales y los poderes
del infierno. Aparece vinculado con la creencia en la inmortalidad del alma y
con la creencia en una vida de ultratumba, a través de los misterios orficos y la
idea de la metempsicosis, de los misterios eleusinos y la idea de los castigos
eternos, respectivamente.

Apolo y Dionisos. Oposicidn y sincretismo.

La oposicién entre ambos, ya indicada en algun aspecto, se pone de
manifiesto de mejor manera si consideramos los dos géneros de poesia que
les estan consagrados: el pean y el ditirambo; el himno victorioso, de gran
majestad, armonico, y el canto desgarrado, estridente, imitativo. Naturalmente
el primero iba acompafiado musicalmente por la lira, cuyo género le permite
mas que cierto grado de movimiento y de pasion. El segundo iba acompafiado
por el sonar de la flauta, agudo y vario, apto para la lamentacién. Estas
diferencias en la sonoridad, asi como los ritmos y formas —no de la musica y
de los cantos— se corresponden con las diferencias de las respectivas
leyendas, los ritos del culto y de la significacion de ambos dioses.

Apolo, a través de sus distintos cometidos, entrafia la personificaciéon del
anhelo humano por establecerse en la claridad, en la armonia, en el orden.

Dionisos representa la barbarie, la animalidad primitiva, la explosién
mistica del alma individual que rompe el orden social y se funde con la
naturaleza. Lo apolineo y lo dionisiaco son pues dos tendencias
contrarias. Las sacerdotisas de Apolo que con ramos de laurel se dirigen al
templo entonando un himno procesional, conservan, al decir de Nietzsche, su
nombre civil; es decir, no se separan de su personalidad. En cambio los
cortejos de Dionisos ya sean de bacantes, baséarides, ménades, ienai, o de
satiros, pierden nocion de su ser y condicidn social, transformandose en el
dios mismo, viviendo su peripecia personal de muerte y resurreccion, dolor y
alegria.

Los griegos siempre vieron en Apolo al dios joven y brillante, igual a si
mismo en su gravedad noble y armoniosa. Pero tal como hicieron desde
antiguo con el cielo y la Tierra, la noche y el dia, el amor y el odio, hallaron
para esta oposicion de ambos cultos un punto intermedio de equilibrio
gue permitia, como en los otros casos, mantener la armonia en el mundo
y evitar el caos.

Estarelacién sincrética dio origen al mito de Orfeo, poeta, sacerdote
e iniciador. Es el creador de una nueva religién para iniciados, tal como
Deméter lo fue de la de Eleusis, en la que encontramos un vago monoteismo
panteista, un nuevo concepto de los valores de la vida, una mayor importancia
conferida al alma, una gran sensibilidad espiritual y el temor de la vida
ultraterrena.

Orfeo, hijo inspirado de Apolo e iniciador de los misterios, pasa por
ser el ordenador del alma religiosa de su patria. Subyuga a los tracios y a
las bacantes. Transforma el culto de Dionisos, consagra la majestad de
Zeus, pero, como todo salvador o profeta, fue despedazado por las bacantes
tracias a quienes quiso revelarles el sentido del Dionisos celeste.

El mito de Orfeo nos conduce alaidea de unién entre Dionisos y
Apolo. El signo mas notable de esa union es el tripode del templo de Delfos
gue, luego de una célebre disputa, cede Dionisos a Apolo. Este atributo
consagrado al dios profeta fue primeramente el simbolo de la vitalidad del dios
de la vida; Dionisos es tres veces revelador: en los infiernos, en la Tierray
en el cielo. El tripode es su simbolo y sera méas adelante el premio que se
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entregara al corega vencedor en las fiestas dionisiacas. También es el
atributo de Apolo. En el uso doméstico, por los trébedes sube el vapor de agua
gue hierve, imagen de la vida que renueva su energia transformandose. En el
templo de Apolo en Delfos, la pitia 0 sacerdotisa subia hasta un tripode
elevado que recogia las exhalaciones de la Tierra, posiblemente protéxido de
azoe; alli aspiraba el vapor que producia perturbaciones en su cerebro y
pasaba por un efecto de la inspiracion terrestre; de esta manera efectuaba sus
oscuras predicciones.

Mas adelante veremos la persistencia del simbolo o de su cualidad
numeérica, el tres, en sus manifestaciones sagradas y en las formas del
arte, que partiendo de la adoracién dionisiaca evoluciona hasta la creacién de
un género literario, el dramatico; hasta la fusion de las artes en un espectaculo
de equilibrio total y grandeza religiosa: la representacion tragica.

El ditirambo

Mediante danza y canto se celebraba a Dionisos; danza en tres tiempos: canto
de elogio, de triunfo por haber atravesado dos veces la puerta de la vida. El
ditirambo es canto coral y danza agitada; de él se levanta el drama
dionisiaco, dedicado después a toda la mitologia.

En un principio, el exarcon (que también era llamado exaiéo o
exarconte, denominacién que abarca tanto a lo que precede al canto del coro
como a quien lo realiza), sintetizaba la vida y sufrimientos del dios. El
resumen era generalmente el mismo pero improvisado; a este seguia la
lamentacién o jubilo del coro, mediante gritos y gestos de terror o
alegria. También el exarcon alternaba con el coro, contando anécdotas
patéticas de la vida del dios, asociado al poder creador, al nacer y renacer de
la naturaleza y a la virtud perturbadora que posee el vino.

Cuando cobr6 extension la narracion lirica del exarcén, solista o
corifeo, en ese momento se acudi6 a otros episodios mitol6gicos de
cualquier leyenda heroica. Mientras tanto el coro ditirdmbico, con una
fuerte tendencia representativa, se transforma en coro tragico, esto es, se
viste con pieles caprinas para representar al cortejo de sétiros, genios rusticos
gue acompafaban a Dionisos. También, por medio del sentido de magia
contaminante, pensaban adquirir mediante el disfraz las caracteristicas del
dios o del macho cabrio que lo representaba, en lo que tiene que ver con la
fecundidad, con el poder generador. Poco a poco el exarcon fue ampliando
sus funciones y transformandolas; contagiado de la fuerza representativa
del coro, su canto ya no es narrativo sino dramatico, esto es, activo.
Representa sobre un lugar elevado y rodeado por el coro las vicisitudes del
dios; mas aun, las vive. Va afladiendo otros personajes; quiere visualizar la
historia, la anécdota o la peripecia y para ello inventa el cambio de mascara.
Se convierte asi en agonista. Hace que el coro lo interprete y le conteste,
dando lugar al dialogo dramatico. Se convierte entonces en hipécrita, que
etimolégicamente significa "el que responde”; luego, por extension, sera quien
remeda o finge.

Después, todo crecio racionalmente: aumento de agonistas, popularidad
del espectaculo y necesidad de una arquitectura creciente, invencién de
técnicas, etc. Cuando esto sucede, ya nos encontramos con la tragedia.

Tradicionalmente se cita a Epigenes de Sicione como creador de la
misma, en Argos; luego se cita a Tespis, que habria enfrentado un
antagonista al coro en el siglo VI, en el afio 536. Y antes de los tres grandes
poetas tragicos, Esquilo, Séfocles y Euripides, de quienes se conservan
algunas obras, hay que citar a Frinico (512), Quérilo y Pratinas.

Segun la tradicion, en Atica a mediados del siglo VI, Tespis,
transformo el ditirambo, himno coral, en tragedia.
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En primer lugar se atribuye a Tespis una transformacién relativa al
asunto del ditirambo. Tespis cantaria no sélo las hazafias de Dionisos, sino
también las de dos héroes nacionales y locales. Pero subsistiria aun el coro de
machos cabrios que representaba a los satiros que constituian el cortejo de
Dionisos.

En segundo lugar, se atribuye a Tespis una innovacion de caréacter
formal, que constituird el germen de la forma dramatica; actuando Tespis
como exarconte o director del coro, para que los coreutas descansaran,
improvisaba unos recitados que serian el germen de la labor de los actores.

De este modo habria creado Tespis el primer actor o protagonista.
Esta innovacion hizo posible el didlogo entre el coro y el exarconte, que
se transformé asi en actor o hipdcrita.

Por otra parte, también se le atribuye a Tespis lainvencién de la
mascara o careta; anteriormente, los coreutas se pintaban el rostro.

El ditirambo ritual dionisiaco, que da lugar al ditirambo tragico,
evoluciona a su vez como canto coral despojado de sus elementos dramaticos,
dando lugar al ditirambo religioso puramente lirico, el que perfecciona su
musica, que pasa a ser de caracter instrumental, y su coreografia,
constituyéndose, de esta manera, en el mas antiguo antecedente de la 6pera.

Del ditirambo trdgico pasamos a la tragedia propiamente dicha que
significa "canto del séatiro" (o del macho cabrio, cuya piel vestian), por la
union de las palabras griegas tragos (macho cabrio) y ode (oda, cancidn).

Por tanto, los comienzos de la tragedia como tal pueden situarse en
los afos finales del siglo VI a.C.

Los tres grandes triunfadores del teatro de Dionisos 0, al menos, los tres
autores tragicos de los que conservamos obras completas, pertenecen al
siglo V a.C. y son Esquilo (525-456), S6focles (496-406) y Euripides (485-
406).

Los concursos

A fines del siglo VI a.C., gobierna en Atenas el tirano Pisistrato, quien en
el 536 realiza un concurso de tragedias, tal vez para estar bien con el pueblo y
distraerlo de las discusiones politicas. Tespis habria sido el primero en ganar
uno de esos CoNcursos.

Se siguen celebrando estos concursos, cobrandoles aficion el pueblo de
tal modo que Platén, en el siglo V, afirma que Atenas es una teatrocracia.

El teatro, para el ciudadano griego, era una forma del culto a Dionisos.
Las fiestas que se realizan en honor de este dios o fiestas dionisiacas,
festividades que daban lugar a representaciones, eran las siguientes:

1. Las rurales o campestres 0 pequefias dionisiacas, que se celebraban en los
pueblos hacia fines de diciembre y que dieron origen a la comedia.

2. Las leneas o fiestas de los lagares, muy alegres, que tenian lugar hacia
comienzos de febrero y eran dirigidas por el arconte basileo (o basileus,
gue etimoldgicamente significa "rey"). Estas dos festividades, por tanto, se
celebraban durante el invierno.

3. Las dionisiacas urbanas o grandes dionisiacas tenian lugar en la primavera,
hacia fines de marzo, y eran dirigidas por el arconte epénimo.

El culto de Dionisos tenia sus ciclos y variaciones. En primavera se
consideraba que el dios nacia, y los festejos se ligan a su nacimiento con
fiestas y canciones de tonalidad alegre. En el invierno, en cambio, cuando la
vegetacion “muere”, Dionisos descendia al Hades sufriendo como los seres
humanos y estos lloraban su desaparicién con lamentaciones y llantos. Asi
nacieron el ditirambo de primaveray el ditirambo de invierno. La comedia
parece haber nacido de un canto, el comos, que se entonaba durante la
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procesion a través de los campos para festejar re resurreccion de Dionisos. La
tragedia nace, de acuerdo a Aristételes, del ditirambo de invierno en que se
llora su infortunio.

El drama de satiros se representaba siempre después de las tragedias,
lo que tenia un doble objeto: distraer y alegrar al pueblo conmovido por las
impresiones tragicas y homenajear a Dionisos, evitando asi que las fiestas
perdieran su primitivo caracter dionisiaco.

A su vez, cada uno de los poetas comicos elegidos tenia que presentar
una comedia.

Por dia, entonces, se representaban cinco obras: una trilogia tragica, un
drama satirico, una comedia.

Las obras tragicas eran compuestas por escrito, lo que permitia la
correccion de las mismas, y presentadas previamente en concurso para su
estreno durante las Grandes Dionisias, que duraban cuatro dias y tenian
caracter politico-religioso.

El jurado que seleccionaba la tragedia ganadora estaba formado por los
diez Arcontes, representantes de las diez tribus del Atica, que son los que
fijaban los plazos en que los poetas dramaticos podian presentar sus obras.
De entre ellos, el arconte epénimo era el maximo responsable de todos los
actos culturales realizados durante el afio que duraba su mandato. Dicho
arconte se encargaba de la preseleccién entre las obras candidatas a ser
representadas y de ordenar la realizacion de catalogos oficiales del
desarrollo del evento, asi como de designar un mecenas o corego para
cada autor, a cuya cuenta corrian los gastos del vestuario y la puesta en
escena de la obra. Esto era considerado un gran honor social, y los coregos
(ciudadanos notables) asistian a las representaciones en primera fila con gran
fastuosidad, vestidos con tunicas blancas y tocados con coronas de oro.

En Atenas, el teatro estaba asociado a la democracia radical o
democracia participativa, que es aquella que aglutina a todas las clases
sociales con un minimo de restricciones, lo cual implicaba la asistencia
al teatro de todos los ciudadanos, tanto los asteios (urbanos), como los
agroikos (rurales). La gran parte de las plazas del teatro las ocupaban los
ciudadanos de pleno derecho (con presencia masiva de ellos), vestidos de
blanco, pero también acudian los comerciantes y artesanos acomodados en
Atenas pero no originarios de ella, esto es, los metecos o trabajadores por
cuenta propia "con permiso de residencia", vestidos de purpuray realizando la
funcién de "portadores de vasos"; tanto los metecos como los xenos
(representantes extranjeros hospedados por una familia o "Casa" —linaje— de la
ciudad de Atenas) podian asistir al teatro, siempre y cuando fueran invitados
por uno o varios ciudadanos de pleno derecho. Existe cierta controversia a la
hora de determinar la presencia de las mujeres como espectadoras en el
teatro griego, pero hay documentacion historica que ofrece constancia de la
presencia de mujeres como asistentes a las tragedias (las Tesmoforiantes de
Aristofanes hace referencia a las reacciones de enfado de las espectadoras
ante la obra de Euripides). También se permitia la asistencia a los esclavos
acompafantes de los ciudadanos ancianos que acudian a las
representaciones.

Segun algunos fil6logos, la etimologia de "tragedia", esto es,
tragodia, no explica nada acerca de larelacion de la tragedia con la
religion, y la conexion de la tragedia con Dionisos, aunque parece evidente,
no lo seria. En lo que si hacen hincapié los fil6logos e historiadores es en
larelacion de la tragedia con el régimen politico (la democracia
participativa o democracia radical) que ha permitido la parresia (libertad de
palabra) y la isegoria (idéntico derecho a hablar en la asamblea). Sin
embargo, admiten que hay partes de la tragedia que ofrecen relacién con la
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retorica de las asambleas, y que el agén guarda ciertas relaciones con el
género tragico. Es en este Gltimo elemento de la cultura atica (el agonismo)
donde encontramos, conjuntado con el desgarro interno entre la racionalidad y
la animalidad (entre orden y caos) y con las capacidades simbdlicas inherentes
a la especie humana, el nexo que vincula a la tragedia con la religién, esto es,
el fondo religioso de la tragedia griega. El espiritu competitivo griego ejercia
una funcién de cohesidn social que aparece como paralela a la religiosidad:
es condicion previa de la competicion la reunién de los competidores y es la
reunion la que fomenta la competicion como forma de comunicacion,
ofertadora de cohesion social en ultima instancia. La tragedia permitia el
encuentro con los limites de la condicion humana y con las leyes que regulan
tal condicién en el contexto civico, a la par que posibilitaba y fomentaba la
unidad de los ciudadanos. Pero la tragedia no sélo reunia al pueblo, sino que
también —sobre todo—, lo educaba (esto es, tenia una funcién pedagogica e
identificadora —constructora de identidad social-, en la sociedad ateniense).

Los poemas homéricos y hesiodicos también educaban, pero bajo ellos
se hallaba implicita una idea de sociedad fuertemente dividida en
"nobles" y "plebeyos", con unas familias escogidas "cuyos antepasados
fueron héroes"; los mitos (en sentido lato, las historias acerca de héroes y
dioses), estaban, de alguna manera, legitimando la estructura social de la
época.

En la tragedia, en el s.V, el héroe deja de ser un "modelo a seguir”, para
convertirse en un "objeto de critica", y la funcién de los mitos que la
tragedia retoma y remodela consiste en ser la expresion de una "época
pasada”, con unos patrones politicos caducos y obsoletos, que se muestra
como "ajena" en relacién con las actuales péleis democréticas. A través del
pasado social que narra la tradicion, se establece una relacién de otredad con
ellos, lo cual permite reafirmar la mismidad, esto es, la identidad social
ateniense del s.V a. C. Se trata pues, de una "alteridad interna" integrada y
constituyente del momento cultural griego presente.

ESTRUCTURA DEL TEATRO

KERKIDES THYMELE
ORKES TR
K
PARODOI |57 PROSCENIO N PARODOI
ENDKYKLEMA — 1 5o SKE PERIAKTOI
(MEKHANE) V
PARASKENIA
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Teatro de Epidauro, Grecia

Epidauro, antigua ciudad levantada en la
costa nororiental de la peninsula del
Peloponeso, conserva un teatro del afio 350
a.C., proyectado por Policleto el Joven. Este
teatro, con una excelente acustica, presenta
un escenario circular en torno al cual las
gradas, con capacidad para
aproximadamente 15.000 personas, se
extienden sobre el terreno inclinado de una
colina.

TRAGEDIA: ESTRUCTURA Y FORMAS DE LA REPRESENTACION

Su estructura era la siguiente:

1. Daba comienzo la obra con el prélogo a cargo de uno o mas actores,
el que podia ser tanto monologado como dialogado; conservaba la
caracteristica que segun hemos visto observaba el exarcon, es decir,
antecedia la entrada del coro.

Este preludio servia para orientar al espectador acerca del tema, tiempo y
lugar de la accion y para ubicarlo en la atmésfera tragica. El prélogo
previene o adelanta los acontecimientos, en una especie de resumen
programatico, tal como ya se hacia en la poesia épica. Por el titulo de la
obra arepresentar y por lo anunciado en el prélogo, el publico sabia qué
parte del mito o de la leyenda debia refrescar en su memoria. Conviene
sefialar un error comuan de apreciacion en casi todos los textos que de
una u otra manera estudian el tema: se dice que tanto la poesia épica
como la poesia tragica carecen de expectativa; de lo que carecen es de
intriga pues la expectativa la mantienen en alto grado. La espera no es
sobre qué va a pasar sino sobre cOmo va a pasar.

2. Elprélogo precede al parodos, esto es, la entrada del coro cantando
en solemne procesién. Entra el coro en la orquesta por los pasillos
laterales de la escena (denominados parodos), de donde toma el
nombre esta primera entrada.

De tres en tres o de cinco en cinco, precedida cada fila por un oleuta o flautista
y dirigidos por el corifeo que recita los versos, se dirigen los coreutas con
paso de marcha hacia el centro de la orquesta; se dividen luego en dos
partes, una a cada lado del altar o thymele y se inmovilizan frente a la
escena.

El parodos servia para definir al coro, justificar su presenciay explicar su
situacion en relacion con los personajes.

Conforme a la importancia tradicional, el coro se ubica junto al altar; no hay
que olvidarse que la base, el templo y la estructura de la tragedia provienen de
él. Su aparicion estd marcada poéticamente por un ritmo diferente al de sus
posteriores intervenciones y la presencia de los anapestos, pie apto para la
marcha compuesto de dos silabas breves y una larga. En general, todas las
partes liricas, con diferentes matices dialectales, conservan caracter dorico.
Sus pasos, figuras y gestos constituian un comentario coreo grafico de
los sentimientos que el canto expresaba. Canto y danza, melodia y ritmo,
vivian por su intima sujecion a la poesia. A pesar de escenografias,
atuendos y efectos diversos, lailusién la producia la voz humana, como
expresion de pensamiento y sentimiento.

3. Estas intervenciones del coro se van alternando con los episodios

gue protagonizan los actores (significa la parte del drama que tiene
lugar entre dos intervenciones del coro).
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Se pone en evidencia la estructura dialégica de la tragedia en la
alternancia de intervenciones entre el coro y los actores, y también entre
los actores y el publico, que en ocasiones es interpelado por ellos; también
son importantes los prolongados silencios que se imponen en el escenario.
Aparecen los actores y dialogan entre si o con el corifeo que lleva la voz
cantante del coro. El didlogo conserva el caracter jonico propio de la poesia
narrativa y se emplea comunmente el trimetro yambico, combinacion de tres
yambos, formado cada uno por una silaba breve y una larga.

Los episodios generalmente son tres, de donde se deriva, junto con el
prélogo y el epilogo, la forma dramatica renacentista en cinco jornadas;
posteriormente, reconocida la parte esencial del drama en los episodios, le
suceden las obras en tres actos. En los episodios se desarrolla el drama
(etimolégicamente: accidn); pero ésta es lucha, agén, de donde toman
nombre los personajes y no los actores: protagonista, deuteragonista,
tritagonista. Los actores al representar a personajes heroicos trataban de
proporcionarle apariencia y tamafio de acuerdo a su grandeza moral. Los
atavios jonicos lujosos y recamados, la mascara, el coturno, los rellenos, les
imponian una mimica grave y acompasada que convenia a la solemnidad y al
efecto que se buscaba producir en los espectadores, asi como al propio
decoro y a la seguridad personal.

Junto con los elementos narrativos de la accién se conjugaban
elementos liricos como el kommos, canto de dolor de un agonista, a veces
alternado con el coro; el treno o canto flnebre; el hyporkema o canto en
honor de Apolo, en el que mientras la mitad del coro canta, la otra mitad
gesticula y esto en forma alternada.

4. Durante sus intervenciones, entre episodio y episodio, el coro entona
los estasimos, cantos cuya expresiéon y solemnidad son
marcadamente religiosos, que se acomparfian de una danza
denominada emméleia.

Los estasimos (actos de detenerse), donde el coro en la orquesta,
dividido en estrofa y antistrofa, canta alternadamente, danzando, la
emmeleia, la sykinnis o la tyrbasis, segun que el canto sea doloroso, burlén
o perturbador. A veces se remataba la antistrofa con un épodo o ultimo verso.
Estos intervalos de la accidn incitan a la meditacion tanto al espectador como
a los personajes que permanecen en la escena.

5. Elfin de la obra lo marca el éxodo o ultimo canto que el coro ejecuta
antes de salir del teatro, que suele incluir un comentario abstracto de la
situacion posterior al drama representado. El coro no se aleja hasta el
desenlace y si es el primero en entrar, es el Gltimo en salir. Su salida o
éxodo puede asumir las formas mas variadas.

En sintesis, la estructura de la tragedia puede resumirse del siguiente modo:
> Prélogo (actores, caracter dramético, dialogo o monélogo)

Parodos: entrada del coro hacia la orquesta (caracter lirico)

Primer episodio (caracter dramatico)

Primer estasimo (caracter lirico a cargo del coro)

Segundo episodio (caracter draméatico)

Segundo estasimo (caracter lirico a cargo del coro)

Tercer episodio (caracter dramatico)

Tercer estasimo (lirico a cargo del coro)

Exodo (caracter dramatico v lirico; retirada del coro y actores)

VV VYV VY YVYVY

El teatro y la representacion

Una vez que el exarconte empieza a asumir el caracter del héroe o del diosy a
representar a todos los personajes, necesita cambio de ropas y de méascaras;
asi se crea la tienda o casilla detras de la tarima o tablado desde donde
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actuaba sobresaliendo del coro. El tablado o eleo se extiende, constituyendo
el logeion (sitio del logos, discurso o tema) y la barraca de tablas contra la que
se apoya recibe el nombre de skené (escena, palabra que significa “choza” y
que era una especie de tienda donde se vestian los actores). Por debajo y
delante de la escena se redondeé la orquesta o sitio del coro, conservando el
principio ciclico, con el altar o thymele en su centro. Como los espectadores
eran cada vez mas numerosos, se dispusieron asientos en semicirculo,
rodeando a la orquesta. Como el edificio se levantaba frente a una colina, se
aprovechaban sus estribaciones para cavar en ellas las distintas filas, por lo
gue se llamo theatron (palabra que significa “lugar donde se mira”) al lugar
dispuesto para los espectadores. Por extension, la denominacion de teatro
vino luego a significar todo el complejo de arte o cada una de sus partes.

Hasta el siglo V a.C., los teatros fueron de madera; recién se
construyen de piedra hacia fines de ese mismo siglo; esto indica que
pasan de instrumentos a ser monumentos. El teatro dedicado a Dionisos
que se conserva en la ladera meridional de la Acrépolis fue construido por
Licurgo hacia el afio 338 a.C.; algunas partes datan de antes y otras fueron
afiadidas en los siglos | y Il d.C. Las filas semicirculares con capacidad para
15 000 espectadores suben hacia el Partenon, frente al monte Himeto y al
mar. Las primeras filas de asientos de marmol con respaldo, de preferencia o
proedria, estaban reservadas para los sacerdotes y los magistrados. A partir
del afio 420 a.C., el Estado no solo subsidia las obras sino también a los
espectadores: los no pudientes recibian dos ébolos para entradas. Habia
separacion entre hombres y mujeres; entre estas se distinguian sitios para las
damas y otros para las "cortesanas".

El teatro clasico contaba con tres puertas en su escena: la de en
medio sefialaba el palacio o lugar de la accion; las laterales indicaban la
ciudad o el campo, convencionalmente. Un balcon en la parte alta era el
telelogeion o sitio de actuacion de los dioses. Como estas no solo aparecen
en su Olimpo sino que bajan a departir entre los héroes, se usaba para ello un
sistema de grlda y poleas llamado mekhané (mecanica). Entre el proscenio
(que significa “delante de la escena”) y la orquesta habia un foso para la
aparicion también mecénica o por escalerillas laterales, de las divinidades
infernales. De la puerta central solia surgir una rampa sobre ruedas llamada
endkyklema, por medio de la que se mostraba la muerte sucedida en palacio.
En tiempos de Esquilo se usaba ya el telén de fondo y Agatarco de Samos es
el nombre que la tradicidon conserva del primer escendgrafo. Gracias a la
ciencia de Anaxagoras y de Demacrito, se introducen las primeras nociones de
perspectiva en las pinturas sobre la escena y en los periactos, que eran
bastidores de tres caras, sobre ejes colocados uno en cada extremo del
logeion (que significa “lugar donde se habla”, locutorio) o proscenio. Su
utilidad consistia en cambiar la escenografia en cada uno de los tres episodios
y permitir al mismo tiempo salidas laterales.

Otros elementos accesorios de la representacién constituian ciertos
rudimentos técnicos como la creacién de sonidos; el aditamento vibratil a la
mascara para realzar la voz; los petos y espaldares con qué armonizar la
mayor proporcion de aquella a fin de ser divisada por todos los espectadores;
el coturno o calzado alto, zapatos cuya suela, muy gruesa, media hasta mas
de veinte centimetros; el oncos o terminacion piramidal de la mascara, de
donde pendia la cabellera, para realzar dignamente la figura humana.

La mascara tragica era una careta extraordinariamente grande, provista
de una peluca que cubria toda la cabeza y que generalmente tenia la frente
alta, especialmente cuando se trataba de personajes importantes: héroes,
reyes o dioses. En la boca de la careta que venia a quedar en los ojos del
actor, habia una bocina o megéfono para amplificar la voz. No se le veia la
cara al actor ni su expresién, que era remplazada por el efecto patético y
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laimpresion de idealizacion que producia la méscara tragica. Vemos,
pues, que lo Unico que interesaba del actor era su presencia fisica, sus
ademanes, pues realizaba movimientos ritmicos, y su voz, pero no la
expresion de la cara como en el teatro moderno.

Todos estos elementos fueron generandose por las condiciones mismas
del espectaculo, es, decir, fueron generados por necesidad y a su vez
acrecentaron los recursos del mismo.

ARISTOTELES Y LA TEORIA DE LAS TRES UNIDADES

Se ha discutido mucho la cuestion de si el teatro debe sujetarse a tres
unidades: de tiempo, lugar y accion.

En el teatro moderno, los clasicistas, por ejemplo Moliére y Moratin, se
ajustan a dichas unidades con un rigor excesivo, en cambio, Shakespeare, los
dramaturgos del siglo de oro espafiol y el teatro roméantico desconocen las
reglas estéticas, no respetan las tres unidades.

Es inexacto atribuir a Aristoteles la formulacion de la teoria de las tres
unidades: no habla para nada de la unidad de lugar; a la unidad de tiempo se
refiere incidentalmente; la Unica regla que establece es la unidad de accién.

La unidad de lugar, que fue erigida en norma estética por los
preceptistas neoclasicos, se observaba en el teatro griego con bastante
fidelidad, pero ello era resultado no de la aplicacion de reglas preconcebidas,
sino de una necesidad o exigencia de la representacién. En efecto, a
consecuencia de la relativa imperfeccion de los decorados y de la ausencia de
telén de boca no era posible representar gran variedad de lugares: la escena
figuraba generalmente el exterior de un palacio (Agamenon y Los Persas) o de
un templo (Las Euménides) o una tienda de campafia (Ifigenia en Aulide, de
Sofocles) o un paisaje (Prometeo, de Esquilo). Sin embargo, en algunas
tragedias como en Las Euménides se realizaba algan cambio de lugar.

Unidad de tiempo. Aristételes se refiere incidentalmente a la unidad de
tiempo, al comprobar como hecho normal que la fabula de la tragedia, a
diferencia de la epopeya, no dura mas que lo que tarda el sol en uno de sus
giros, es decir, veinticuatro horas; pero no hace de la unidad de tiempo una
regla estricta como Boileau, preceptista del siglo XVII, y en general los neo-
clasicos, algunos de los cuales como el preceptista espafiol Luzany el
comediografo Moratin, ambos del siglo XVIII, llegaron a afirmar que la accién
de la obra dramatica, es decir la fabula o argumento, debia durar el tiempo que
dura la representacion o pocas horas mas.

En la representacion de las tragedias griegas no habia tel6n ni
entreactos. Era todo seguido; sin embargo, a veces se suponia que durante
los estasimos, entre episodio y episodio, habian transcurrido algunos afios.

La unidad de accién significa que la tragedia debe desarrollar un solo
asunto fundamental.

A la unidad de accién se contrapone la existencia de multitud de asuntos
fundamentales dentro de una misma obra, como por ejemplo en el teatro de
Shakespeare.

Normalmente, en toda obra dramatica, la accién presenta tres partes
fundamentales: exposicion o planteamiento, nudo y desenlace. Se plantea un
problema, se desarrolla y luego se resuelve. Es asi como el interés del
espectador debe ir creciendo en el transcurso de la obra; es lo que se llama
ley de progresion del interés dramético. El interés en la tragedia griega no
consiste como en el teatro moderno, en provocar la curiosidad del espectador
por el desenlace, sino que este en las tragedias griegas es ya conocido de
antemano.

En el teatro de Esquilo, la accién es muy simple, apenas hay trama; en el
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de Sofocles es algo mas compleja y en el de Euripides aparece ya la intriga.

Expondremos algunos conceptos de Aristoteles expresados en su
Poética sobre la accion dramatica.

La unidad de accidn es la Gnica de las reglas dramaticas que fue
formulada por Aristételes.

La unidad de accidn no consiste en la existencia de un personaje
central, sino en que la fabula debe imitar una accién sola, cuyas partes
estén enlazadas de tal manera que no se puedan alterar sin menoscabo del
conjunto.

No ha de haber muchas acciones en la tragedia como podia haber en
una epopeya, ya que en el drama todo camina rapidisimamente y a veces
contra la verosimilitud obedeciendo a una razén mas alta "porque es verosimil
gue muchas cosas acaezcan fuera de lo verosimil".

La accion debe excitar el terror o la compasion, no por casos fortuitos,
sino por acontecimientos que tengan logica dependencia unos de otros y estos
deben surgir de la fAbula y no del efecto del espectaculo.

La accion realmente tragica debe ser entre amigos o parientes. Si un
enemigo mata a un enemigo nada hay de tragico. Los personajes de la
tragedia han de ser nobles, pero no extremados en virtud ni caidos en
infortunio por maldad sino por algun pecado o falta cometida. Por eso las
fabulas de las tragedias se encerraron en pocos linajes reales cuya historia
constituye un asunto adecuado para sus argumentos.

En algunas tragedias la accion se desarrolla naturalmente, normalmente;
en otras, sin embargo, existen elementos que alteran el curso de la accién
haciéndola mas compleja. Son estos principalmente, la peripeciay la
anagndrisis, que, por otra parte, constituyen los medios més eficaces para
conmover al espectador.

La peripecia es un acontecimiento que cambia mas o menos
rapidamente la marcha normal de los hechos, dando solucién, o bien que
simplemente transforma bruscamente la situacién presentada, creando una
situacién contraria. Es, pues, un hecho anormal que altera el curso natural de
la accion.

La anagndérisis o reconocimiento consiste en que uno de los personajes
gue interviene en la tragedia entre en conocimiento de un hecho ignorado por
€él, muchas veces ya conocido por el publico; o bien en que se reconozcan dos
personajes. La anagndrisis es, pues, la transicion de la ignorancia al
conocimiento que engendra amistad u odio.

RESUMEN DE LA EVOLUCION DE LA TRAGEDIA CLASICA

Tradicionalmente se adjudica a Tespis introducir hacia mitad del siglo VI al primer
actor o protagonista y transformar el ditirambo, himno coral, en tragedia al modificar
el asunto de aquel en el que no solo se cantarian exclusivamente las hazafas de
Dionisos, sino también las de los héroes nacionales y locales. Crear al primer actor es
una innovacion de caracter formal que constituird el germen de la forma dramatica;
esta innovacion hizo posible el dialogo entre el coro y el exarconte, que se transformé
asi en actor o hipocrita. También se atribuye a Tespis la creacion de la mascara o
careta (anteriormente los coreutas se pintaban el rostro).

Entre Tespis y Esquilo hay una época de perfeccionamiento de la tragedia a la
cual pertenecen tres autores: Quérilo, Frinico (a este se le atribuye la introduccién de
los personajes femeninos en escena y reformas en la representacion) y Pratinas
(creacion del drama de satiros o por lo menos su introduccién en Atenas).

Esquilo, quien inicia la tragedia en su forma clasica al infundir a la obra

de sus predecesores la esencia de lo tragico, modifica las condiciones de la
tragedia al imponer el segundo actor o deuteragonista y Séfocles la
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enriguece al decretar la existencia del tritagonista o tercer actor (sin embargo,
aun estando los tres actores en escena, dificilmente el autor hace hablar a
mas de dos personajes a la vez.).

El proceso de evolucion de la tragedia en su etapa clasica, se orienta
en los siguientes sentidos:

1. Humanizacién de la tragedia. Se ha dicho que "la tragedia bajo6 del
cielo a la Tierra". Es decir, que Esquilo, el primer tragico, nos presenta a sus
personajes como dioses, superiores a la naturaleza humana. Su teatro se
caracteriza por la grandeza y majestad. S6focles pinta hombres extraordinarios
(tales como debieran ser), dominando a las pasiones. Es el mas perfecto y
equilibrado; y, finalmente, Euripides nos describe al hombre tal cual es en
realidad, dominado a veces por la pasién; es el mas humano y su obra tiene
un intenso sentido filosofico.

2. Pérdida de la importancia del coro. La parte a cargo de los actores
acentla su predominio sobre los cantos del coro.

Inicialmente, en la tragedia primitiva el nUmero de coreutas era de
cincuenta; Esquilo lo redujo a doce, niumero que luego Soéfocles elevo a
quince; al mismo tiempo, se reduce el excesivo lujo de la vestimenta de los
coreutas.

En las tragedias de Esquilo el coro es fundamental, especialmente en
sus obras mas antiguas. En Las suplicantes, por ejemplo, el coro esta
presente en toda la tragedia y canta durante las dos terceras partes; es el
verdadero protagonista.

El coro, que tiene gran importancia en Esquilo, lo va perdiendo con
Sofocles, hasta llegar a ser accesorio en Euripides; en este es un simple
adorno, un mero intermedio lirico.

3. Predominio de los cantos de los actores sobre los recitados.
Junto a la pérdida de importancia del coro, el teatro de Euripides se
caracteriza por el predominio de los cantos de los actores (monodios o solos y
duos) sobre los recitados (mondlogos y didlogos).

4. Aumento de la complejidad de la accion. En Euripides la trama o
nudo es mas complejo. En Esquilo propiamente no existia.

EL TEATRO DE SOFOCLES: CARACTERISTICAS ESENCIALES

ACERCA DE SOFOCLES

Vida

Sofocles, uno de los principales tragicos griegos junto con Esquilo y Euripides, nacié
en el afio 496 a.C., y su existencia se extendi6é hasta los 90 afios. Pertenecia a una
familia de clase media y de bastante prestigio; su padre era fabricante de armas, que
en Atenas era un cargo casi honorifico, pues ese oficio estaba deificado (pensemos en
el ejemplo de Hefestos que nos presenta la lliada). Esto tuvo como consecuencia que

Sofocles, desde su infancia, se familiarizara con la aristocracia ateniense, rasgo
favorable tanto desde el punto de vista social como artistico y cultural.

Segun cuenta la leyenda —mitologia mas que historia— Séfocles intervino en un
coro de nifios que celebro el triunfo de la famosa batalla de Salamina (480 a.C.), en la
gue habia participado Esquilo y dia en que justamente nacia Euripides. Asi quiere la
leyenda, por medio de lazos providenciales, vincular a los tres grandes tragicos
griegos, caracteristica psicoldgica que distingue al pueblo griego.

También como personalidad y valor artistico S6focles fue muy admirado; vencio
24 veces en certdmenes clasicos literarios, obteniendo siempre el primero o
segundo premios, nunca un tercer puesto.

Muere un afio antes de la derrota de Egosp6tamo, batalla que marca un
desastre para Atenas.
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Obra

Se conservan siete tragedias de Séfocles: tres pertenecientes al ciclo
tebano: Antigona, Edipo rey, Edipo en Colono; una perteneciente al ciclo de los
atridas: Electra (ciclo ya tratado por Esquilo); y las restantes, de valor aislado: Ayax,
Filoctetes, y Las traquinias. En todas las tragedias de Séfocles, como veremos a
continuacion, esta presente el pecado de hybris 0 exceso, que inexorablemente es
castigado por el destino (o por los dioses, que a veces tienen el caracter de aquél).

En Ayax (la méas antigua de las siete tragedias de So6focles), el héroe epénimo,
llega al suicidio en castigo de su orgullo y menosprecio del auxilio de la divinidad. La
respuesta que da a su padre Telamén cuando, al despedirle para Troya, le exhortaba
a que tuviera siempre propicios a los dioses y la que luego dio en los campos troyanos
a Palas Atenea en ocasion de que esta lo estimulaba a la lucha, le atrajeron el desdén
de la diosa. Vencido después por Ulises en el certamen por las armas de Aquiles,
desacata el fallo del jurado y concibe, en su orgullo, matar al mismo Ulises y a los jefes
del ejército que le habian postergado. La diosa, entonces, le trastorna el juicio y el
héroe se lanza, en su locura, sobre los rebafios de ovejas y bueyes, creyendo saciar
en ellos la sed de venganza que sentia. Cuando luego recobra la razén se ve cubierto
de ignominia y decide suicidarse.

En Electra (se ignora la fecha de la representacion de esta tragedia) se
consuma, por orden del oraculo, el asesinato de Clitemnestra y de Egisto, porque asi
lo exigia la venganza de Agamenodn, ignominiosamente asesinado por la infiel esposa
y su amante. La casa paterna tenia que purificarse; la sangre impiamente derramada
pedia venganza y las maldiciones lanzadas contra los asesinos habian de cumplirse
indefectiblemente. Asi, termina la obra con estas palabras: "Ya se han cumplido las
maldiciones...".

En Edipo rey se cumple la profecia del oraculo por encima de la voluntad
humana, o mejor, esta se manifiesta decidida y enérgica en Edipo, el héroe de la
tragedia, para propiciar el cumplimiento de aquella. Hay pasajes en esta obra que
hacen pensar en la maldicién de Cain, como si la leyenda de la familia de Edipo fuera
recuerdo de una raza maldita, condenada a desaparecer y que de hecho se extingue
en Antigona.

Al primer rayo de luz que penetra en el espiritu de Edipo, este se debate contra
el horror de la verdad, pero cuanto mas busca probarse a si mismo que esta cosa
horrible no puede ser, mas la demostracién estalla evidente, irresistible. Al comienzo
de la obra, es rey, y rey glorioso; al fin de ella no es méas que un proscrito, maldito de
los hombres y de los dioses, privado de la vista por sus propias manos y acompafiado
en su exilio solamente por la ternura de sus dos hijas devotas, Antigona e Ismena.

Esta tragedia fue representada, parece, hacia el afio 430 a.C.

En Edipo en Colono pone Soéfocles la religion al servicio de Atenas. Es un
drama patriético, escrito por el poeta en los Ultimos afios de su vida y que no se
representd, segun los criticos, hasta el 401, muerto ya Sofocles y cuando habian
pasado las circunstancias que, sin duda, le decidieron a escribirlo. El oraculo habia
profetizado que la ciudad que poseyese enterrado en su suelo el cadaver de Edipo,
seria invulnerable. Cuando Séfocles lo escribié se hallaba Atenas envuelta en la
guerra del Peloponeso, que sostenia desde el afio 431 a.C. Séfocles murié antes de
gue esta terminara y, por tanto, no pudo ver que se habia equivocado en sus
patridticos deseos.

En Antigona nos ofrece Soéfocles:
e el cumplimiento de la maldicién de Edipo contra sus dos hijos;

e el martirio de la heroina, que desacata la orden del tirano por obedecer
la ley divina y da sepultura al cadaver de su hermano Polinices, que
aquel habia ordenado que lo dejaran insepulto; y

e el castigo del tirano.

En esta obra son conmovedores los sentimientos de Antigona. Cuando el tirano
le pregunta con qué derecho ella ha desobedecido, responde con una simplicidad
sublime, oponiendo a la ley escrita que viene de los hombres y que a veces es injusta,
la ley superior de la conciencia, que viene de los dioses y a la cual es necesario
obedecer, asi sea al precio mismo de la vida.
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Esta tragedia se representd, probablemente, en 442 a.C.

En Las traquinias se nos ofrece también el cumplimiento de la profecia del
oraculo acerca de la muerte de Heracles. Contribuyen a tal cumplimiento el
deshonesto toque del centauro, la infidelidad conyugal del héroe (maldecida por el
coro de virgenes traquinias), la indiscrecion del heraldo, el entrometimiento del
paisano y los tremendos celos de la esposa.

Se ignora la fecha en que se representé esta tragedia; se cree que hacia el afio
420 a.C.

La influencia divina y religiosa en las determinaciones de la voluntad humana se
halla manifiesta también en Filoctetes. Este héroe, compafiero en otro tiempo de
Heracles y poseedor a la sazon del invencible arco y flechas de este, se dirigia a Troya
con los demas griegos, cuando en la isla de Crisa, donde se detuvo la expedicién para
celebrar un sacrificio, fue mordido en un pie en castigo de haberse acercado a la
"vibora que, oculta, custodiaba el descubierto recinto sagrado de la ninfa tutelar de la
isla". La expedicién llegd después a Troya; a Filoctetes se le agravo la herida y como
el ritual prohibia que las personas que tuvieran ciertas lesiones presenciaran los
sacrificios y libaciones a los dioses, por consejo de Ulises lo sacaron del campamento
y lo dejaron abandonado en la isla de Lemos. Los griegos se vieron obligados
entonces a ir por él, porque su presencia era indispensable para apoderarse de Troya,
segun habia profetizado el adivino Heleno.

Esta tragedia fue representada en el afio 409 a.C.

PUNTOS DE VISTA CLASICOS SOBRE LA OBRA

Hegel:

"En esta tragedia todo es consecuente: estan en pugna la ley publica del
Estado y el amor interno de la familia y el deber para con el hermano. El
pathos de Antigona, la mujer, es el interés de la familia; y el de Creonte, el
hombre, es el bienestar de la comunidad. Polinices, luchando contra la propia
ciudad patria, habia caido ante las puertas de Tebas; y Creonte, el soberano,
a través de una ley proclamada publicamente, amenaza con la muerte a todo
el que conceda a dicho enemigo de la ciudad el honor de los funerales. Pero
Antigona no se deja afectar por este mandato, que se refiere solamente al bien
publico de la ciudad; como hermana cumple el deber sagrado del sepelio,
segun la piedad que le dicta el amor a su hermano. A este respecto apela a la
ley de los dioses; pero los dioses que ella venera son los dioses
inferiores del Hades (Sdéfocles, Antigona, v. 451; he xynoikos tén kato thedn
Dike), los interiores del sentimiento, del amor, de la sangre, no los dioses
diurnos del pueblo libre, consciente de si, y de la vida del Estado".

HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich, Estética (trad. R. Gabas,
Ediciones Peninsula, Barcelona 1991)

Reinhardt dio un vuelco a tal interpretacién, concibiendo de otro modo la
tragedia de Séfocles:

"Los dioses de Sofocles no proporcionan consuelo al ser humano vy,
aungue dirigen su destino para que se conozca, el ser humano como tal se
concibe primeramente como ser expuesto y abandonado. Solo a partir de
su aniquilacion parece que su esencia, al purificarse, consigue pasar de su
disonancia a un estado de armonia con el orden divino. Por esta razon, los
personajes tragicos de Sofocles son seres solitarios, desarraigados,
rechazados (...). Pero el desarraigo violento no lo padecerian de forma tan
dolorosa si no estuvieran tan entrafiablemente enraizados en su naturaleza...
Los dramas de Esquilo no conocian ese arraigo ni su contrario: desconocian
por completo esas formas de desnudez y desamparo; el ser humano, el
semidids o el héroe, sea cual fuera el lugar que ocupara, no estaba solo,
siempre permanecia en el interior de las relaciones divinas y humanas... El
héroe de Esquilo podia caer victima de la lucha por la preeminencia de
un orden sobre otro, podia ser precipitado en la mas espantosa de las
desgracias, ser cazado, atropellado y atormentado, pero no podia perder
de golpe su pertenencia al entorno, su estado de inclusiéon en el mundo y
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guedar tan ajeno, tan abandonado y traicionado como el ser humano de
Sofocles. Porque en Esquilo todavia no se habia disociado del cosmos
divino un ambito puramente humano... La voluntad de los dioses también
se impone en las tragedias de Séfocles, pero yano como un poder
omnipresente e igualmente inmediato, perceptible en los propios actos y
la naturaleza del ser humano, sino que sale repentinamente al encuentro
del ser humano como algo ajeno, ininteligible, como un hélito que surge
de un mundo distinto al del hombre, ante el cual sélo queda como
salvaciéon la humildad sofoclea de la ‘reflexién’ -que no es la humildad
cristiana, trascendente, sino la que recuerda el pesimismo de la
modernidad. Si el ser humano quiere orientarse en su camino, solo lo puede
conseguir conociendo sus limites -en cierto modo mediante el tanteo doloroso
y siempre renovado de su exterioridad que, como una piel vulnerable y
desprotegida, deslinda lo humano del halito y de la esfera de las relaciones
daimonicas. Y, no obstante, si la humildad 'reflexiva’ no se apreciara asi, el ser
humano, grande y auténtico, no seria tan indeterminado, tan altivo, tan
desmesurado, tan entregado exclusivamente a su virtud, tan arriesgado y
orgulloso. En cierto modo todos los personajes tragicos de Sofocles son
disidentes. Lo que vale para ellos, no se mide con la escala comun; lo
que para ellos es central no es el centro de los acontecimientos a su
alrededor".

REINHARDT, Karl, Séfocles (trad. M. Fernandez-Villanueva,

Destino, Barcelona 1991)

Reinhardt propuso, por lo mismo, una nueva manera de entender Antigona:

"De la misma manera que lo tradgico en Séfocles consiste en determinar el
lugar de los centros humanos y fijar su excentricidad con respecto al
centro de las relaciones divinas o, lo que es lo mismo, las relaciones
daimoénicas, también esa misma discordancia tragica puede convertirse
en drama... [En Antigona esto se verifica)... a través del movimiento de dos
centros humanos y sus mundos respectivos, ambos igualmente excéntricos,
alrededor de un Unico centro invisible, cada uno de ellos privado por igual de
su equilibrio y mesura y desviado brutalmente de su trayectoria. En ese caso,
la unidad del proceso ya no se manifiesta en el aislamiento de un solo
individuo, sino en la situacion de reciprocidad entre ambos y en la relacion
respectiva con el centro inaprehensible del contexto de relaciones daimonicas,
que solo se puede intuir y puede ser interpretado mediante signos... Por otro
lado, las categorias y concepciones usuales con las que, desde Hegel, se han
esforzado en penetrar en la esencia de Antigona —la causa triunfante y la
causa perdida, el juego y el contrajuego, derecho contra derecho, idea contra
idea, familia contra Estado, culpa tragica y expiacion, libertad personal y
destino, individuo y comunidad politica (Estado, polis)—y que han sido
extraidas de la estética clasica o neoclasica, son tan generales que también se
pueden aplicar al teatro aleman —y, por consiguiente, son excesivamente
amplias—, o parece que coinciden con Antigona, pero ya no con cualquier otra
tragedia que se conserve de Soéfocles —y, por lo tanto, son criterios demasiado
limitados—... En Antigona las oposiciones se amplian y se profundizan de
tal modo que se convierten en algo que es excesivamente heterogéneo
para nuestros conceptos como, por un lado: la sangre, el culto, el amor
fraternal, el imperativo divino, la juventud y la entrega de uno mismo
hasta el sacrificio, y por el otro: la voluntad de dominio, larazén de
estado, la moral de la polis, la ruindad, larigidez, la mezquindad, la
ceguera de la edad, la afirmacién del yo en nombre de la justicia hasta
llegar a transgredir los preceptos divinos. Con semejante despliegue de
elementos es comprensible que se llegara a creer que esta gran diversidad
gque aparece ante nuestros 0jos tiene que proceder necesariamente de una
unidad, de una idea, precisamente de una lucha de ideas... Sin embargo, la
oposicion existente en esta tragedia, encarnada en los personajes de
Antigonay Creonte, no es conflictiva por si misma, ninguno de los dos
constituye un objetivo de ataque para el otro, no busca adaptar a la otra
forma de ser, la otra legalidad, la otra idea o la otra moral, al sentido
propio...; para Creonte, Antigona no es una victima que por razones de
Estado tendria que sacrificar y Antigona tampoco tiene que forzar su
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naturaleza y su inclinacién innata hacia la obediencia para llegar a la
autoinmolacién. Ain menos se podria decir que Creonte llega a tomar
conciencia de haber incumplido en la persona de Antigona una ley ajena, que
va contra él. Por esta razon, él no perece finalmente porque haya sido
justo el curso de las cosas (segun los conceptos humanos), ni por el
pecado de la sangre que él ha derramado, sino porque él, perdiendo toda
mesura, se precipita en la hybris por su propia ceguera. Por su
concepcidn, Antigona tampoco es un conflicto de normas, sino la tragedia
de dos ocasos humanos, separados por su naturaleza pero unidos por el
daimon, que se suceden uno detras del otro como imagenes
contrapuestas... En Antigona se desarrolla Unica y exclusivamente una lucha,
una forma de ser se dirige contra la otra, desplegando su pro y su contra y,
simultaneamente, los &mbitos que entran en conflicto son méas amplios y més
esenciales, tienen un mayor alcance tanto por su elevacién como por su
profundidad y el antagonismo llega a cuestionar la diferencia entre los
imperativos humanos y los divinos, entre los preceptos efimeros y las
normas eternas. De esta manera, al llegar al final se vuelve a una especie
de ‘dialéctica’ que, sin embargo, no se ha pretendido, sino que es
consecuencia de la manera de ser y de la situacién peculiar de ambos
centros... [Antigonal... es un fenébmeno nuevo del teatro atico..., una colision
gradual y continuada que se dirige hacia un final oscuro y pasa de una a otra
situacién, cambiando de un lado a otro, ya no como una contraposicién de
actitudes ni un destino contra otro, sino una voluntad frente a otra, un poder
contra lo que se le resiste, una accién contra otra..., la experiencia teatral en la
que lo divino se complace en descubrir lo humano en su humanidad y en
transformar intenciones y objetivos en destino y fatalidad".

REINHARDT, Karl, Sofocles (trad. M. Fernandez-Villanueva,

Destino, Barcelona 1991)

NOTA:

Material tomado y adaptado de diversos textos. Los originales han sido modificados excepcionalmente. Las negritas no
corresponden a los originales y han sido determinados con una finalidad didactica exclusivamente.
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